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i. INTRODUCCION

Uno de los instrumentos mas curiosos e in- Se le ha definido como guitarrilio y también
feresantes iberoamericanos es un tipo de “gui- como bandurria peguefia de cinco cuerdas y
tarriflo” conocido con el nombre de “charan- sonidos muy agudos que usan fos indios del
go”. Perua.
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En efecto, el charango es una guitarra pe-
quefia, pero que no se da unicamente en el
Peri, sino que es un instrumento muy tipico de
Bolivia y Argentina.

Para la destacada etnomusicdloga argenti-
na isabel Aretz el charango es el descendisnte
sudamericano de [a antigua guitarrilla eurapea,
usado en la Argentina por mestizos, indios y
hasta criollos de Salta y Jujuy. Y el folklorista
argentino Félix Coluccio afirma que el charango
es considerado como la réplica indigena de la
guitarra espafiola.

Por su parte, el musicdlogo mejicano de ori-
gen espafiol Otto Mayer-Serra dice que el cha-
rango es una guitarra criolla, difundida en la
Argentina, Bolivia y Perq.

Finaimente, el gran musicélogo y folklorista
argentino Carlos Vega considera el charango
como el tnico instrumento cordifono criollo, si
nc se tienen en cuenta la guitarra espafiola, el
arpa, las bandurrias, los mandolines, de factura
ciudadana, y el violin europeo, de fabricacion
rustica.

De acuerdo con la ciasiticacidn de Sachs
el charango es un instrumento corddfono de la
categoria de ladd corto, como la guitarra. Y se
nos ocurre pensar que ef charango es por su
cordaje descendiente de la guitarra del XVI-
XV, que contaba con cinco drdenes de cuer-
das (dobles). También, en este sentido, Carlos
Vega sefiala el tipo de guitarra de cinco 6rde-
nes dobles, de la que da noticias Mersenne en
sy “Harmonie universelle” (1636).

En la descripcidn del charango vamos a se-
guir a Carlos Vega en su obra “Los instrumentos
musicales aborigenes y criollos de la Argen-
tina".

Para el ilustre musicdiogo, excepta ef capa-
razén, el charango es, como forma, una verda-
dera guitarra espafiola de tamafio reducido. El
clavijero, con sus clavijas, el mdstil, mango o
brazo, cejuela, trastes, puente, tapa armoénica,
boca o terraja, cordal, etc., son como sus equi-
valentes de {a guitarra. Faftan —dice Vega—,
apenas, el posa-cuerdas anexo al puente, y, en
fos charangos mas rusticos, el socbrepunto ©
lista de madera dura en que se afirman las di-
visiones metélicas de los trastes. Y afiade: “La
boca es, generalmente, redonda; a veces se la
reemplaza por dos aberturas semejantes a las
“ofes” del violin, pero mds cortas y anchas.
Con esto queda dicho que el charango se cons-
truye como la guitarra, si se exceplia lo que
atafie a la caja de resonancia. En esto, precisa-
mente, estriba la caracteristica de esie instru-
mento”.

Para ser exactos, diremos que realmente la
caja de respnancia estd formada por tapa (tapa
arménica), fondo y aro o faja. Aclarado esto, lo
que quiso decir Carlos Vega es que la caracte-
ristica que distingue a este instrumento es fa
construccion del fondo de la caja de resonan-
cia, que se hace con el caparazén de un arma-
dilio, el mamifero desdeniado, insectivoro, que
vive en Sudamérica y al que se le conoce asi-
mismo con los nombres de *“tatd”, “quirquin-
cho” y “mulita”. Este caparazbn esta formado
de escamas corneas y pelos. Algunos charan-
gos ofrecen éste “afeitado”. En Bolivia el fondo
del charango se construye también de madera,
adoptando la forma de una quilla. Ofros cha-
rangos sustituyen el caparazon de armadilio por
una imitacién del mismo en madera, lo que su-
pone una conastruccion muy laboriosa.

El fondo de caparazén de armadillo se ha-
ce, siguiendo a Carlos Vega, asi: se aplica el
caparazén a un molde de madera de la forma
del futuro fondo, obteniéndose las curvas de la
cintura al cefiir ef caparazén moideado con un
“piofin” o cordel delgado. Posteriormente se
pega con cola espesa a la tapa armonica. Vega
indica ademés que la tapa tiene en el interior
una costilfa tinica que reftuerza fa cintura, de
lado a lado, a la altura del borde inferior de
ia boca del charango. La parte del caparazbn
correspondiente a la cabeza, cubre ef tacdn o
pieza en la que se ensamblia el mastil a la caja
de resonancia.

El largo del instrumento es de cincuenta cen-
timetros poco mé&s o menos, de los cuales de
30 a 34 conforman el mastil y el clavijero. Como
se aprecia, hay una desproporcién entre caja
y mango. La longitud de la caja de resonancia
oscila cominmente entre veinte centimetros, las
mayores, y quince, las menores.

Excepcionalmente puede presentar el cha-
rango un orden triple de cuerdas “primas”, co-
locéndose entonces fa undécima clavija entre
{as cuatro primeras del clavijero a partir de la
ceja.

Ef charango se afina de manera muy particu-
iar. El tipo ordinario de cinco d6rdenes dobles
de cuerdas se encuenira asi afinado: sol-sol
(quintas), do-do (cuartas), mi-miloctava (terce-
ras), la-la (segundas), mi-mi (primas). Los érde-
nes —de quintas a primas— no siguern, pues,
la disposicion regular de graves a agudos de
los instrumentos de cuerda, pues las segundas
cuerdas bajan la nota con respecto a las cuar-
tas, de do a la. Por otra parte, las terceras cuer-
das levan una afinada en “mi” al igual que las
primas, pero la otra cuerda osta afinada en “mi”
una octava inferior. La representacién gréfica
en un pentagrama seria la siguiente:
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Charango argentino (Jujuy), fondo de

Charango boliviano de una pieza, fondo de madera
“armadille”

irritande “armadillo” (Sucre)
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3.a 3.b

Charango boliviano, de fondo de ma-
dera {en quilla)
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4.

Charango bkoliviane dc esmerada fac-
tura, con triple orden de “primas”
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Carlos Vega recuerda cdmo el tipo de gui-
tarra europea de cinco ordenes dobles, ya men-
cfonado, muestra una afinacion parecida al cha-
rango, como la que expresamos a continuacion:

&

.
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Puede observarse que la afinacion de las
quintas y cuartas cuerdas es la misma en ambos
instrurentos, as/ como las segundas. En cuanto
a las terceras, se sube una nota (de mi a fa);
referente a las primas, se baja una nota (de mi

a re), en dicha guitarra con respecto al cha-
rango.

Es de hacer notar, finalmente, que la prima
del charango (mi) coincide con fa prima de la
guitarra moderna.

Apunta Vega que los constructores de fos
mejores charangos preparan el encordade de
los mismos con materiales de otros instrumen-
tos conocidos. Y asi, para la prima, recurren
a la prima de bandurria; para la segunda, a la
fe mandolina; para fa tercera, a la tercera de
mandolina; para la cuarta, a la prima de esie
mismo instrumento, y para la quinta, a fa pri-
ma (de acero) de la guitarra. Los charangos
rusticos siguen construyéndose con las anti-
guas cuerdas de tripa, todas del mismo grosor.

Digamos que el abovedamiento del fondo
del instrumento es la caracteristica que le hace
figurar, en la tradicional clasificacion de Curt
Sachs, entre el tipo de “laddes”.

El charango es tanto un instrumento melo-
dico, como acompadanfe, si bien como esto
gltimo alcanza su mayor eficacia.

Segun Isabel Aretz en el charango se eje-
cuta o se acompaiia toda la musica mestiza del
norte argenting, sobre todo “bailecitos”, “car-
navalitos” y “huainitos”. Para Carlos Vega, ade-
méas de los anteriores, “cachuas” y “cuecas”.

En definitiva, a pesar de clertas limitaciones,
el charango —como dice Vega— puede dar
completa satisfaccién a casi todas las melodias
criollas de Ecuador, Perti, Bolivia y norte de la
Argentina.

. SINONIMIA

Argentina.—“Charango”.
Bolivia.—"“Charango”.
Brasil.—"“Cavaquinho”.
Colombia.—"Tiple”.

Chile —“Charrango”.
México.—"Jaranita”.
Peru.—"“Charango”, “charanga”.
Puertc Rico—"Cuatro”.

Venezuela.—“Cuairo”, si bien hay en esle
pais otro guitarritfo con tal denominacion.

Segdn algunos autores la palabra “charan-
go" etimoldégicamente procede de una voz que-
chua. En cambio, Carlos Vega afirma que “cha-
rango” no es voz indigena, y que los fildlogos
tendran entretenimienfo con sus, al parecer,
muchas variantes. Cita al respecto Carlos Vega:
“charanga”, banda militar; “charanguero”, tos-
co, rostico: “changarra” {(por metétesis), cen-
cerro; el guatemalismo “charranga”, guitarra, y
“changango”, también guitarra, en la regién de!
Plata hace un siglo. En fin, el cubanismo “cha-
rango” significa cosa pequefia, y ‘chango”,
muchacho, def noroeste argentino.

£l Diccionario de la Lengua define “charan-
go”: (De la onomatopeya ‘char”). Especie de
bandurria pequefia de cinco cuerdas y sonidos
muy agudos, que usan los indios del Perd. Idén-
tica definicién dimos al principio de este esfu-
dio, procedente del Diccionario Enciclopédico
Hispano-Americano de Literatura, Ciencias y Ar-
tes, publicado por Montaner y Simdn, de Bar-
celona, en 1907,

Afiadamos, como curiosidad, gue el Diccio-
nario de la Lengua incluye los siguientes vo-
cablos derivados de la onomatopeya “char’:
“charabasca”, "charada”, “charamada”, “cha-
ramasca”, “charamusca”, “charanga” y “cha-
rango”.

Otto Mayer-Serra, refiriéndose a la mencion
del charango en la poesia gauchesca argenti-
na, cita un fragmento del poema “Santos Vega”,
de Hitario Ascasuri, en el que aparece ef vo-
cablo “chagango”; otro més que afadir a la
serie: “Ansi luego en acabando [ usté debe per-
mitirme / el gue yo, con el “chagango” [/ aca
con la patroncita / echemos penas a un lado.
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il ANTECEDENTES

¢Tiene su origen el charango en la guitarra
0 ya directamenie en algin guitarrillo europeo?
He aqui una primera pregunta hoy sin respues-
ta, ¢Tuvo siempre la forma actual? En esta se-
gunda pregunta existe una respuesta sobre la
afirmacion de Carlos Vega de que fa construc-
cion del charango sigue ia evolucién de las for-
mas guitarrescas, y se entiende que no habien-
do sido la guitarra def sigfo XVl como la ac-
tual, tampoco pudo serlo ef charango, termina
diciendo Vega.

¢Y cuando aparecié? Segun este mismo mu-
sicélogo, el instrumento proviene def sigio XVill,
con seguridad, pues no es inverosimil aquella
tradicion peruana, corriente —indica Vega—
desde 1782, en que Ricardo Palma, su moderno
redactor —continia Vega—, asegura que los
huamanquinos “han sido y son los mas furiosos
“charanguistas” def Perti. No hay uno que no
sepa hacer sonar las cuerdas de ese insfrumen-
to Hfamado “charanga”.

En la Argentina, segun Vega, sélo se en-
cuentra en el extremo del noroeste, y en cir-
cunstancias que no permiten atribuirle gran
antigiiedad local. Vega dice que consta su pre-
sencia en Jujuy documentalmente, a fines del
siglo XIX. Nos habla del relato del doctor Luis
Brackebusch, el cual pas6 una mala noche del
afio de 1882, en la localidad de Pampicorral,
debido al jaleo y la musica “de la caja primi-
tiva de {a badurria (especie de gquitarra chica
hecha de la cascara de un quirquincho)”.

La guitarra artistica en Buenos Aires co-
mienza a cultivarse en el periodo conocido co-
mo ds esplendor artistico e intelectual, que va
desde 1821 a 1820, en ol que HNegan al pais
muchos musicos italianos, ejecutantes de varios
instrumentos, entre ellos la guitarra.

En 1822 (4 de agosto} la Sociedad Filarmé-
nica de Buenos Aires da un conciertc en el
que se interpreta un diic de guitarras con lotrte-
piano, de Carulli, y el 17 de agosto, un Cuarteto
de guitarras, también de Carulli. ¥ en ociubra
del mismo afo, procedente de Rio de Janeiro,
desembarca en Buenos Aires el compositor ¥
guitarrista italiano Esteban Massini, quien ad-
quirio  répido prestigio, principalmente como
profesor de guitarra, ya que ensefaba otros
insfrumentos como el piano, la flauta, el fla-
geolet doble y el clarinete. La guitarra estaba
alcanzando el auge de que disfrutaba en Euro-
pa.

Carlos Vega insiste en que la vieja Argenti-
na desconoce ef charango, pues no lo mencio-
nan los documentos antiguos, ni lo represenia
la iconografia.

Un conjunto de circunstancias hace pensar
que el charango tiene un primer origen en Bo-
livia. Vega sefiala como mencion mas antigia
fa que se encuentra en la respuesia a un cues-
tionario real, dada en 1814 por cierto candnigo
residente en Tupiza (Bolivia), y José Torre Re-
veco envié a Carlos Vega, del Archivo de In-
dias, copia de aquel documenio, en el que se
dice que los indios usan con aficion de guita-
rrillos, que Haman charangos.

E! mismo Vega afirma que en la Argentina
se encuentra en Jujuy y zonas inmediatas, pero
casi siempre en manos de los emigrantes boli-
vianos.

El charango se conoce y usa también en
Méjico, con el nombre de “jaranita”, que des-
cribe Rubdén M. Campos asi: “insirumento neta-
mente mexicano. Es una guitarrita del tamario
de una cuarta parte de la guitarra, tiene cinco
cuerdas dobles, y en alguns regiones tiene la
prima hacia arriba, s decir, donde esté la quin-
ta cuerda. Su afinacidn y pulsacion son diver-
sas de fa guitarra”,

Actualmente fa distribucién geogréfica del
charango se concentra, segin el musicologo
argentino Julio Viggiano Esain, en torna al nor-
te de Argentina, Bolivia y Peru.
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